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RESUMEN

Durante su larga e influyente trayectoria cinematografica, el director Boliviano Jorge Sanjinés y el Grupo Ukamau se
embarcaron en una larga busqueda formal para reflejar, en el lenguaje polifénico del cine, la particular cosmovision de
las naciones andinas. Durante esa busqueda el grupo transforma radicalmente el uso tradicional del montaje en las
esteticas dominantes del cine occidental. Me gustaria proponer gue el montaje —entendido en un sentido amplio que
abarca todos los registros del cine— no desaparece en las Ultimas peliculas de Sanjinés sino que se desplaza a la
primera operacidén madre de la tejné rhetoriké: la inventio. Estas reflexiones sobre el montaje desde la perspectiva de
los tres primeros canones de la antigua retorica —inventio, dispositio y elocutio— nos permite situar a [nswygentes
{2012). su ultima pelicula.en el flujo evolutivo de dos tendencias expresivas, a la vez antagonicas y complementarias, a

fravés de su obra.

PALABRAS CLAVE: Jorge Sanjinés, Insurgentes, inventio,montaje.

ABSTRACT

Inventio and Montage in Insurgents. Formal Cycles in the Movies of Jorge Sanjinés

During his long and influential career, Bolivian director Jorge Sanjinés, along with the Ukamau Group, embarked on a
long formal search to reflect, in the polyphenic language of film, the particular worldview of the Andean nations. During
that search the group would radically transform the traditional use of montage in the dominant aesthetics of westemn
cinema, | would like to propose that montage—understood in a broad sense that includes all of film's registers—does
not disappear in the last movies by Sanjinés but rather shifts to the first operation of the fechné rhetoriké: the inventio,
These reflections on montage from the perspeclive of the three elementary canons of ancient rhetoric—inventio,

elocutio. and dispositio—allows us to place [nswigents (2012), Sanjinés's last film, in the evolving flow of two
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expressive tendencies that, through his work, are at once antagonistic and complementary.

KEY WORDS: Jorge Sanjines, Insurgentes. inventio, montage.

1. Montaje y retorica

Durante su larga trayectoria cinematografica, el director boliviano Jorge Sanjinés y el Grupo Ukamau, precurscres del
Nuevo Cine Latinoamericano, se embarcaron en una larga busqueda formal para refigjar, en el lenguaje polifénico del
cine. la cosmovision de las naciones andinas. Durante esta busqueda el grupo transforma radicalmente el uso del
montaje tradicional en las estéticas dominantes del cine occidental. El siguiente texto tiene como finalidad proponer una
manera de comprender 10s ciclos formales en la obra de Sanjinés adaptando un modelo de la antigua retérica a una

concepcion amplia del montaje.

Insurgentes (2012). la Uftima pelicula de Sanjinés, ciema un primer ciclo de esta antigua busqueda, y lo hace
combinando dos tendencias complementarias en el lenguaje del cine, lendencias que Bazin entendié como antagonicas
y separables. Por un lado esta el deseo de respetar una continuidad ontologica mediante largos planos inintemrumpidos,
y de narar partiendo de esa sensibilidad. Por otro lado esta la capacidad del cine de generar significados mediante el
encuentro de elementos disimiles, y de construir el relato con el juego de los muiltiples registros del cine. Estas

tendencias a reflejar y construir, oscilan a lo largo de la trayectona aristica de Jorge Sanjinés.

Es en el contexto de la doble capacidad el cine de reflejar y construir que la obra de Sanjinés comesponde de
manera particular un fenomeno de la historia del cine. Ambas tendencias, como explicé Yuri Lotman, “solo funcionan en
pugna mutua y, por lo tanto, se necesitan. Si el triunfo de uno de ellos conllevara en la destruccion del otro, el vencedor
también desapareceria. La historia del cine, en la que periddicamente se suceden las tendencias, ora de ‘construir’ ora
de "fotografiar’ la realidad. da buena muestra de ello” (84).

Podemos situar estas tendencias expresivas en el modelo de las tres principales operaciones de la fejné
rhetoriké —Inventio, Dispositio y Efocu:w‘cyu,[”operacaones que se adaptan provechosamente a las etapas en la
produccion de un film. No es dificil ver, por ejemplo, que la inventio es Util para describir las etapas de concepcion de
un film anteriores al rodaje y la puesta en escena —imaginacion, ideacion, pre-guion, storyboard, etc. En su Descripcion
de la antigua retérica (1872-73),Federico Nielzsche define inventio como “el descubrimiento de la materia” (95). En La
antigua retonca (1970), Roland Barthes afade la aclaracion que esta etapa ‘remite menos a una invencion (de
argumentos) que a un descubrimiento: todo existe ya, sélo hace falta encontrario: es una nocién mas ‘extractiva’ que
‘creativa” (45),

La dispositio se refiere al ameglo u orden de las partes. Es aqui donde se lieva a cabo las formas mas comunes



de montaje: el enlace de imagenes, o secuencias de imagenes, que entran en tensién para integrarse en una unidad
semantica de mayor nivel. La presencia marcada de este recursc editorial es indispensable en una pelicula como
Insurgentes que deshabitualza la concepcidn lineal de la historia. Los eventos histaricos en [nsurgentes se
encadenan de una manera saliada y sinuosa que es dificil de anticipar, con el resullado de que distintas épocas se

confunden y convergen. Para hacerlo, Sanjinés pone en juego una serie de diversas formas de montaje.

Desde sus inicios tedricos en la descripcidn efectuada por Sergei Eisenstein, el montaje. basice procedimiento
cinematografico, ha sido habitualmente entendide como una yuxtaposicion de elementos heterogéneos en el registro
visual del cine —conflicto, es el término de Eisenstein (36). Pero si bien eslas observaciones son ain

fundamentalmente vaiidas, es frecuente clvidar que en el montaje pueden intervenir cualquiera de los cinco principales
registros expresivos del cine: imagenes, lenguaje hablado, lenguaje escrito, efectos de sonido, y masica.[?]

Asi como hay montaje de imagen con imagen (el comun recurso de acercar escenas diferentes durante la edicion),
hay también, por ejemplo, montaje de misica con imagen, o montaje de texto escrito con texto hablado, o de dialogo

con efectos de sonido, o de efecto de sonido con efecto de sonido. Esta ultima forma asume muy raramente una alta
funcion jerarquica en fa naacidén —aungue hay notables excepciones,w]

Los primeros films ce Sanjinés exploran las posibilidades expresivas del montaje tradicional, aungue en el
primer ciclo de su obra, que culmina en La nacion clandestina (1989), se lleva a cabo un notable cambio formal: el
énfasis sobre la produccion del montaje se desplaza de la dispositio a la inventio. Los planos se vuelven mas largos y.
por lo tanto, les empalmes que se llevaran a cabo durante la edicion deben ser claramente pensados y definidos antes

del rodaje.

Como los planos son mas largos requieren de una mayor labor coreografica, lo cual invita a generar formas de
montaje dentro del marco que deben ser pensadas antes de la puesla en escena. Esta etapa, anterior al rodaje y
posterior a la inventio, pero ligada a ella, es la que mejor comesponde en el cine a la operacién retéricade la elocitio. La
mejor forma de traducir elocutio, segun Barthes., "no es elocucion (demasiado estrecha), sino enunciacién’ (72),
actividad de significar que en unc de los niveles del cine corresponde a la proyeccién de film, pero en otro, a la puesta

en escena de los planos.

Es aqui, en la mise-en-scéne, donde André Bazin encuentra una estética de la coreografia en movimiento que,

para proteger |a continuidad espacial y dramatica de la escena representada, intenta disminuir la sucesion de empalmes

editoriales.[] Algo similar ocurre en fa segunda etapa de la obra de Sanjinés donde el montaje, entendido en el sentido
amplio que hemos descrito, se integra a la plasticidad de un mensaje que refleja la visién comunitaria de las culturas
andinas. La yuxtaposicion de elementos deja de ocurir principalmente en la union de secuencias visuales que producen
cortes abruptos; las legendarias ‘tijeras” dan paso a formas menos discontnuas de ensamblaje. Se agudiza la
conciencia de que el encuadre de un plano, por mas leve que sea su composicion, conliene elementos de seleccion, de
ritmo, de contraste y contrapunto —formas de montaje mas o menos marcadas que se dan mucho antes del proceso

editonal.

2. Del montaje al plano secuencia

Pasemos ahora a una aplicacion mas detallada de este modelo tedrico a la obra de Jorge Sanjinés. Luego de una etapa
inicial de produccion de cine documental de tipo comercial, Sanjinés filma Revolucién (1962), un cortometraje conocido
como “el pequeno Potemkin del cine baliviano.” Revolucién es un ejemplo del poder de la yuxtaposicion de imagenes
para generar un impacto, Haciendo amplic uso de montajes visuales, en solo diez minutos Revolucion denuncia con
gran fuerza y brevedad narrativa la miseria y las condiciones inhumanas en las que vivia y trabajaba el pueblo boliviana

bajo el yugo de demagogos v la violencia del ejército. y lo incita a la jucha armada,

En Yawar Mallku (La sangre del condor, 1969) este tipo de montaje queda subordinade a una estiuctura
narrativa mas compleja. El film relata la esterilizacion inconsulta de mujeres campesinas en un proyecto eugenésico por
parte de un grupo llamado Progress Corps.ls] Los marcados contrastes del film —entre la vida de los campesinos v la
mentalidad de los miembros del Progress Corps, por ejemplo — se llevan a cabo tanto dentro de los planos como en el
empaline de las escenas, A estas formas de montaje se afaden yuxtaposiciones que ocurren en el registro linguistico

(encuentro de las culluras de habla quechua e inglesa) y en el registro musical (el son de gquena se contrapone a la



rhusica rock. por ejemplc).

El coraje del pueblo (1971) reconstruye la masacre de trabajadores mineros en la Noche de San Juan (24 de
junio de 1967) durante la presidencia del general Barrientos Ortufio. Aqui se puede notar ya un notable cambio en el uso
de las formas tradicionales del montaje. Los planos son mucho mas largos v por lo tanto menor e namero de
secuencias ensambladas —a manera de contraste (montaje). o transicion (continuidad namativa)- en la etapa editorial (la
dispositio). Una buena parte del trabajo de organizacion se desplaza hacia a la puesta en escena (la elocutio). Este
nueve enfoque obliga a planear anticipada y laboriosamente cada plano. cada secuencia, cada enlace. Y este es un

trabajo que hay que empezar a imaginar antes de la puesta en escena, en la inventio.

Este cambio de énfasis hacia los pre-textos —a ideacion, el storyboard. e} guibn— obedece al deseo de reflgjar
una visién de fa realidad donde el pensamiento colectivo es mas imperlante que el individual, v “que probablemente

tiene un origen atavico, de los tiempos mas antiguos en Jos que el hombre aislado era hombre muerto,” como 1o puso

Jorge Sanjinésen conversaciones que sostuv;mos.[al Afios antes de filmar Insurgentes, Jorge me explicd
detalladamente la evolucion del plano secuencia integral. un procedimiento narativo que busca reflejar, mediante largos
planos cuidadosamente pensados, la cosmovision de las culturas andinas. las cuales anteponen el protagonismo

colectivo al del individuo.

Ei uso de este mecanismo culminaria en La nacion clandestina(969), pelicula ganadora del premio Goncha
de Oro en el Festival de San Sebastian. Este largometraje dura aproximadamente 125 minutos pero esta compuesta de
tan solo 100 secuencias (el promedio de planos en una pelicula convencional es alrededor de 500). “Cuando la pelicula
se procesé en el laboratorio y tuvimes una copia del trabajo,” me explico, “jbastd con sincronizar la banda del sonido

directo de rodaje con cada plano secuencia. unir los 100 planos vy, practicamente, ya teniamos toda la pelicula casi
terminadatl7]

La nacion clandestina narra la historia de Sebaslian Manani. personaje cuyo tragico destino fue haber perdido
los vinculos con su comunidad. Muchos de fos largos planos requirieron de una meticulosa coreografia, planificacion
que incluye la del movimiento de la camara, E| montaje se desplaza a la inventio, y al hacerlo, se transforma. Nuevas
formas de montaje in praesentia. o montaje explicito, se llevan a cabo en los planos sin necesidad de recurir a cories
abruptos (yuxtaposiciones que se llevan a cabo durante la puesta en escena). Se dan también nuevas formas de
montaje in absentia. o implicito, que contraponen secuencias separadas en el ameglo de la narracion (lo que los

formalistas rusos Hlamaban sjuzet para distinguir et orden de la composicién del orden cronclégico de la historiala

!ébu.fa}.[sl Ambas formas de montaje—in absentia e in praesentia— asumen una funcion estructural en Insurgentes y

ayudan a dar unidad composicional al film,

3. Insurgentes: E/ documento artistico

Tras el éxito critico de La nacién clandestina se abre un segundo ciclo en la obra de Jorge Sanjinés. Antes de filmar
Insurgentes, Sanjines dirige otros dos films: Para recibir el canto de los pdjaros(1995) vy Los hijos del dltimo
Jardin(2004). El primero, donde actia Geraldine Chaplin, es un metafilm cuyo tema es el rodaje de una pelicula sobre
una expedicion espafola en el siglo XVI: el segundo, un film capturado vy organizado en formato digital, tiene un
trasfondo policiace que reescribe el viejo tema de robar a los ricos para dar a los pobres. En ambos films se flevan a
cabo interesantes exploraciones tanto en ef nivel de contenido (consideraciones éticas y sociopoliticas) como en el
nivel expresivo (la forma del contenido). En ambos. la tendencia hacia la construccion de complejas narativas entabla

un nuevo juego con los postulados formales de La nacion clandestina.

Pero en ninguno de elios se puede observar tan nitidamente como en Insurgentes la coexistencia en una suerte
de tension armonica de la doble tendencia hacia reflejar genuinamente y caonstruir sincréticamente La pelicula comienza
con una secuencia de montajes en la que se entretejen cadigos artisticos y documentales, y donde interviene una
concatenacion de registros visuales y escritos: en los intertitulos de la pantalla leemos siete mensajes interpolados con
imagenes de la vida ¢ historia bolivianas:

Los antepasados de los indios de Bolivia forjaron Tiwanacu, la mas antigua civilizacion del continente,

En las tierras altas de Bolivia cultivaron la papa, que salvo a Eurcpa de la hambruna generalizada.

En fas tierras bajas descubrieron la quinina, que combate la malaria e hizo posible Ia construccion del
Canal de Panama.
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valores, que es o gue mas nos preccupa ahora, 10]

4. Figuras de insurgentes

Una sere de pusuales montajes contricuyen a dar unidad esinictural a tosurgentes. Bl mas impotante de ellos

describe una ootable figura de la histera voliviana v da wa osiuniura circular a da pelicula, Me relicro a fa

Lurtaposician ¢ las naralvas de los dos cercos g la siudad de t a Paz,

Ei primnere. efectuado por ropas indigenas Hdwradas por Tagac Katan en 1781, duro 184 dias. La pelicula

nive escenas do la temble hat

lav atia dojd 510 agaa ni comda a la poblaceon espasola, Pl seganos cereo de la



frisma ciudad se llevé a cabo mas de dos siglos después, cuando los habitantes de la aledana ciudad de EI Alto se
enfrentaron & las fuerzas armadas del ejército durante “la guerra del gas,” en octubre de 2003. Este no fue un cerco en
el sentido estricto de la palabra, porque la insurgencia se concentro sélo en uno de los flancos de la ciudad, pero por el

cual pasan las principales rutas de acceso a la ciudad y donde se encuentra el aeropuerto.

Una elegante transicion —entre la imagen de un mapa colonial de la ciudad de Nuestra Sefiora de La Paz y un
plano aéreo de lo que hoy en dia son las ciudades de La Paz y El Alto (montaje in praesentia)— condensa la
yuxtaposicion, in absentia. de las namativas de los dos cercos relatados en distintas partes del film. El primer cerco
concluye can fa captura de la capitana indigena Bartolina Sisa y la posterior descuartizacion de su esposo, Tupac
Katari, en fa plaza de Penas; el segundo cerco, que evitd la entrega de los recursos gasiferos de Bolivia a compariias
transnacionales, concluye con la fuga def presidente Gonzalo Sanchez de Lozada y el ascenso a la presidencia de Evo

Morales.

[seesenit
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La yuxtaposicion de los dos cercos a la ciudad de La Paz esta marcada por una transicion entre un mapa del siglo
XViy un plano aéreo de esa ciudad hoy en dia. La figura de un ahorcado en una esquina del antiguo mapa inicia la

lransicién.




Un tercer elemento se yuxtapone al montaje de momentos histéricos separados tanto por la temporalidad cronolégica

como la narrativa: la voz de Jorge Sanjinés explica la extraordinaria transformacion politica que se ha llevado a cabo:

Segin la leyenda Tupac Katari, antes de morir despedazado por cuatro caballos que partieron en
distintas direcciones en la Plaza de Pefas. exclamd: “Volveré v seremos millones™. Y en realidad. de
distintas maneras. esa promesa mitica se ha cumplido porque una secreta victoria de los indios se puso
en marcha desde el primer dia de estallar la sublevacion contra los espafioles e iba a tener
consecuencias revolucionarias 222 anos después,

Tan pronto comenzd el fevantamiento, las comunidades y los ayllus procedieron, poco a paco, a
restablecer sus seculares tradiciones democralicas, volviendo asi a practicar un poder politico de abajo
para arriba, un poder gque emanaba de las asambleas y de la voluntad colectiva, Esa democracia
revolucionaria se mantuvo desde entonces por mas de 200 afios en el campo y en las organizaciones
sociales y después sindicales de Bolivia, e hizo posible la guera del agua en Cochabamba el afio 2000,

y la guerra del gas en la ciudad de El Alto el afio 2003.
El film reconstruye escenas de la guerra del gas en la que murieron decenas de civiles que se enfrentaron a las tropas
annadas apoyadas por vehiculos blindados. Estas escenas de la confrontacion entre el ejército v los ciudadanos
organizados en las calles de la ciudad de El Alto concluyen con un bello montaje en plano: un largo plano se desliza
desde una de fas calles donde se yerguen las humeantes barricadas alzadas por grupos de hombres, mujeres y nifios,
pasa lentamente a través de una esquina transversal donde un letrero sobre la puerta cerrada de un negecic anuncia
PRESTAMOS (es decir. DEUDA). para concluir con la enérgica vista en la calle convergente de Ia triunfante entrada a

caballo de Bartolina Sisa al mando de sus tropas embanderadas,



e

Un large plano se desplaza entre dos calles diagonales de fa Ciudad del Alto. La primera muestra un grupo de
insurgentes durante “la guerra del gas” en 2003. La tercera muestra la entrada victoriosa por la calle vecina de las

tropas de Bartolina Sisa. En medio de estas imagenes vemos la fachada del negocio que anuncia PRESTAMOS.

Esta transicion sin cortes condensa y resalta el sentido ulterior de dos batallas historicas distanciadas por siglos de
lucha revolucionana. La yuxtaposicion en un sdélo plano de dos momentos dislantes de la hisloria boliviana es producto
de una detenida imaginacion en las etapas anteriores al rodaje. Y como el plano incluye la entrada de caballeria y tropas
de otra eépoca por una calle aclual de la ciudad de El Alto, requiere también de una laboriosa puesta en escena, Este
montaje es seguido por una escena, a la cual regresaremos mas adelante, que toma lugar en el Golf Club de La Paz, un

par de anos mas tarde, durante el discurso inaugural del presidente Morales,

Unc de los efectos del plano secuencia integral es el de limitar el uso del primer plano, recurso gue como
explica Jorge Sanjines es “perfectamente coherente con la narrativa occidental cuya filosofia prioriza al individuo sobre
el grupo ya que la magnificacion del rostro. su sectorizacion en el marco del cuadro esta revelando una ideologia

basada en el dominio del individuo.\"] Pero 1a mirada de un hombre. o de una mujer, también puede representar la de

todo un pueblo, de una humanidad. Y esle es precisamente el efecto de la mirada del anciano indigena que asume, en
g ]



tagwgentes, e papel co Llarsks Tufa,

Erruna de fas escenas fmales de la selicula con sobrcunos sumealistas vemos la culmanacion de i morao i

absentia. Jn gups de ancigos rewvaos an el Golf Clut de La Paz mira casualizeme en la ialevisios gal bar &
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inaugiral en e aso 20048 del presidente Eve Morales, No cabe duda que todos ollos anbielan ol relonn al sintis ffeiny

arte. el del sistera neoline-al. Lo cunoso 6s que 65708 parsoliajes esian represantados por Ibs Mismos actores que. en
una de las primeras escenas del film que nos remonta a 1884 oscuchan en un sardin del palacic al presidente José

Manuel Panda leed la sigusenle nformacidn de un b aue te lmge un personaje dandi famado Miguel:

‘Log Tlosofos Trames Hobbes de Inglatema v Voltaire do |rancia no les reconocian inteligencia supenor a 1os

indios. y en Aterrana. Immanue] Kanl, el mas edlebre do los fildsofos de su tiompo, cors:deraba ue los indios no eran

a aenckon por favor, estaban destinadus at exterminio, ' Esla o

APLOS Pard vivir oh fa civiizacion v presten mus &N

tening abruplamente. Se yurtapons a eila una fotogralia en Blance y neg o de Ja época e donde vemos un grupo de

ndios marcades por la imoudad v ool sufnmiento, Sobre olla aparece af tiulo del filry INSURGENTES, A csw
I b

docuranto fotografica se une sogu damente olro fucrie contraste: migenos do oS represenzantes | <. hombres

y mujeres que on el 2008 mtegraren la nuova Asamblea Plunnacional de Holivia (el Congroso Bolivianoy,

Esta scric de montges clasicos &l comianto det Flm es rotomada por un montaje i ohsenlia en esa escona

final dorde se vuslen a reuni en el Golf Club Jos mismos personaes, Eslan aiv ol aclor que hace ef pape! dol Coreral

Paxio. e mismo curs con ota sctana. el sen veshdo Meguelito. los mismos prolag

an de lr antigua oligarguia

tamando tragos y mirando con dosasasiegs un dot ta Bdedigno de la nslona bolivanag, el discurso dot mievo

presiderte Evo Moralos al Congreso en ol 2006, palabras gue recibon con alegres sonnsas s empleadss ddl
restawrame del club.

Log actores son s mismos pers va an el riismo esconanio, el misno pais. Ha acuirdo un asombroso

cambio on Bolivia, anto en las jorarquias tradiciones del poder coma en su prachea. Las palabras del discurso de Fvo

Maorales que el grupo de amiges escacha en of Gelf Club senalan fa amplud de su vision y ros recuerdan ¢f enfoque de
Nelson Mandelal 12]

Los puenios indigenas que son mayoria de s poblacidn boliviara, estos pueblos histdricamente hemos sido

marginados. hurmiilaces. odiados. despreciados. condenados a la extncidn, Lsa es nuesta historia, A esios pueblos

jamas nos reconociaren cama seres humanos, Hace cuarenta 0 cincuania 2fos no leniamos derocho de entrar a da

Plaza San Frantsco. a o Plaza Munllo, Hace 16 0 50 afos ro tenan nuestros antepasados el derecho de camnar en

las aceras. Esa es nuestia histona, Esa es nuestra vivencia, Quiero decirles que lodavia hay rasahios de esa yente

enemigs de los puebles dieras. Queremos vivie en igualdas de coneciones con elins, ¥ por eso estamos aca para

camhiar nuestra historia, Csie movimiento indigona angingrio no es conces:ér ce nadie. nadiz nos 1o ha regalado. es la

concienc:a de s suelio. de nuestio puehlo, de la lucha ¢e nuestos astepssados. [Hay quel buscar coma roschver gse

problema nSlonco, No N VORGaNZas. e SOmos eCeroses. [ ol rmovimierto indigooa revolucionans fin es
excluyaente, os incluyente.”
Este es un monsae elecuemne v conciliador, Pero el gnupo oo amiges reunwdss on of Golf Club no tieno oidos

para {as pslabras de Evo Momkes. Antes de que terning su dscurso el grupe se ba refugiade detras de chistes

suparficiaies sobre el nuen ¢ jeep y las zapatilklas color lscauouita’ de Miguelto. Este plogqued psicologico cculta. s no

i arraigads racisno, un atvio desateres por compronder 1as culluras ndigenas de Bolvia, Y ocuila tamizén un

profundo temor,
Las tembles escenas del cerce de 1781 aluden al orger do este temor subliminal on los pobladores criollas de

ia Paz Desesperados por da hambruna causada por ol cerco. alouros oo los babitantes de ja Clucad de Muesiea

Sefora ge La Pac se vieron eoligndos al canbalismo, Sr una macabra escena de Mnsurgentes. una mujar iz
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s la gran idea de la escena,
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los mas basicos servicios plblicos— a la mas modemna y acaudalada ciudad de La Paz.l13]
En la pendltima escena del film, que sigue a la del Golf Club, presenciamos un bello ejemplo de montaje de

musica con musica.l'4] La escena comienza con una joven pianista tocando musica clasica en una soleada placila al
aire libre y termina con un grupo de mujeres indigenas que vienen por una calle distante bailando con banderas y cantos

al ntmo hipnédtice de la musica de los andes.

La escena. una ingeniosa forma de hacer montaje en secuencia, dura todo un minuto pero esta compuesta tan
salo de tres planos. En el del medio. el mas corto, se puede ver, fuera de foco y detras del primer plano de la pianista, a
un grupo de mujeres que vienen agitando unas banderas (se escucha todavia la misica del piano}, Este sutil frasfondo
sirve de transicion entre las imagenes de la plaza y de la calle, y también entre el contraste de las dos expresiones
musicales. Nuevos ritmos de una cultura que nunca dejé de amar a la Madre Tierra se suman y sobreponen a la misica
de la pianista que escuchan un grupo de perscnas sentadas —algunas de quienes seguiran quiza atrapadas. como los

personajes del Golf Club, por antiguos prejuicios.

Ejemplo de montaje de musica con masica. En la imagen central se puede ver, detras de la pianista, la llegada de las

mujeres que bajan por una calle bailando al ritmo de 1a milenaria musica andina.

5. La doble lectura

En la ultima escena del film vemos como se cruzan en direcciones opuestas las cabinas colgantes de un teleférico.
Esta es una interesante metonimia porque las cabinas amarillas del teleférico conducen a la cima del cero de San
Pedro en la ciudad de Cochabamba, donde se encuentra el Cristo de la Concordia, famoso por ser la estatua de Jesus
mas grande del mundo. La escena no incluye ninguna imagen del Cristo, pero los espectaderes que conocen el
monumento reconoceran el indicio, asi como aquelios familiarizados con la historia de Bolivia recenocieron en la musica

de la quena en Ukamau el signc de un desagravio individual y colectiva,

En un grupo de las cabinas amarillas de teleférico vemos que van en ascensc la valiente capitana Bartclina
Sisa. el abanderado presidente Villarroel, el caudilio indio Zarate Willca y el lider guerrero Apia Oeki, es decir, los héroes
indigenas que dieron sus vidas por liberar a sus pueblos. En una de las cabinas que van en descenso vemos al
presidente Evo Morales acompaiiado por su edecan, Tiene puesta su mirada en las cabinas que suben, Esta es una
manera de yuxlaponer, sin cortes, signos emblematicos del pasado y presente de una lucha histérica: ascienden los
héroes que ya respondieron a su deber, y desciende el nuevo lider que debe continuar la lucha y el trabajo bajo la

mirada tutelar de sus antepasados.

Pero esta es una escena que puede ser interpretada en fonmas contradictorias. Un repaso a las criticas de
Insurgentes muestra que hay quienes vieron el descenso de Evo Morales en el teleférico como un signo de fracaso, una
senal de ia caida de su prestigio politico. Es asi como en efecto lo han interpretado quienes se oponen, muchas veces
por principio, a considerar los aportes sociales y culturales de un presidente indio de izquierda. En estas lecturas la
complejidad y el encanto artistico del film desaparece ante la reaccion contra el relato de la larga lucha, hasta hace

poco habitualmente ignorada por la historia oficial, que ha culminado con un extenso cambio estructural, politico y

economico en beneficio de las mayorias indigenas de Bolivia,“sl Y este es un venturoso mensaje no solo para Bolivia

sino también para Latincaménca.

Pero esa escena final pone también un espejo irdnico frente a estas lecturas al jugar con las expectativas del
espectador. La manera en que es interpretada dice mas sobre fa mentalidad de quien la interpreta que sobre el mensaje
del film. La opcidn de poder leer la escena como un fracase fue incluida precisamente por eso, para revelar reflejando
las reaccienes de espectaderes hostiles a lo que significa la presidencia de Evo Morales, reacciones que estaban ya

previstas en el inventio, en la etapa anterior al rodaje, a la puesta en escena. v al ensamblaje editorial de la secuencia.

Asi me lo explicé Jorge Sanjinés: “Se trata de una escena que va a interpretarse de doble manera y su
presencia es intencional. Lo mas clarc es que los héroes gue ya han cumplido con su pueblo van en ascenso, estan

pasando pero siguen vivos en la modermidad, en cambio Evo debe ir a enfrentar el presente, alla abajo, en la crueldad



“de la realidad, bajo la vigilancia de los miticos que fo miran e interpelan. como lo hace el anciano Santos Marka Tula
cuando se cruza cen él en Chuquisaca, en la cametera. Pero habra otra lectura, que esta prevista porque es real: la de
aquellos que miraran a Evo bajar al fracaso. porgue en sus pobres alimas ya no hay lugar para el encanto.[16]

La escena final de Insurgentes ciena el segundo ciclo de una larga exploracion formal, Una serie de miradas,
incluyendo las del espectador, se entrecruzan, en un largo planc que yuxtapone las dos cabinas del teleférico pasando
lado a lado (montaje in praesentia. sin corte). Punto de interseccion para una doble lectura —optimista o de rechazo—

de un film en el cual las acciones de personajes individuales se inspiran en la busqueda de un destino comun, Y punto

de convergencia, también, de una doble tendencia expresiva en el lenguaje del cine —hacia reflejar y construir—,

presente en forma particularmente notable en la cbra de Jorge Sanjinés.[”]

LINK

Trailer de Insurgentes: hitp://www .youtube.com/watch?v=mjtiIDXhGRaY

CITAS Y NOTAS

(] Estas tres primeras operacicnes esta claramente descrita la excelente traduccién espanola delestudic de Reland
Barthes, La antigua reldrica: ayudamemoria. Las dos (ltimas, Actio y Memoria, de acuerdo a Barthes, “no dieron lugar a

ninguna clasificacion {sino sélo a breves comentarios)” (43).

[2] Elaborando sobre los aportes tecricos de Christian Metz en sus Essais sur la signification au cinema, Robert Stam
describe de esla manera los cinco registros que intervienen en el lenguaje cinematografico: “moving photographic
image, recorded phonetic sound, recorded noises, recorded musical sound, and writing (credits, interitles, written
materials in the shot)” (Film Theory: An Introduction, 112). Estos los cinco registros, incidentalmente. son basicamenie

los mismos que entran en juego en las ubicuas partallas del nuevo milenio.

131 Un notavle ejemplo es la yuxtaposicion del sonide del amanque de una motocicleta y el disparo de un arma de fuego

en el desenlace de E/ mariachi{1992), de Robert Rodriguez,

[4] véase “The Evolution of the Language of Cinema’ y “The Virtues and Limitations of Montage” en What is Cinema?

{Que-est-ce que le Cinema?),

(5] La pelicuta tuvo un impacto directo en la histeria boliviana, Luego de dos investigaciones independientes que
llegaron a la conclusion de que en efecfo mujeres quechuas estaban siendo estenlizadas sin su consenlimiento, el

Cuerpo de Paz (Peace Corps cof America) fue expulsado de Bolivia en 1971,

(6l Jorge Sanjines, “Conversaciones con Jorge Sanjinés: Sobre Insurgentes, el encanto v la distancia”. Texto inédito. La

Paz/Myrtle Beach, SC, mayo del 2012,
7] it

(8] Vease, por ejemplo, Stam et al., New Vocabularies in Fifm Semiotics: Structuralism, Post-structuralism and Beyond
(70-3).

(%] L a funcién de los bomberos en esta sociedad no es la de apagar incendios sino la de buscar y quemar libros. Los
penddicos que la gente lee en los trenes estan compueslos por secuencias de imagenes enmarcadas, como en las

historietas, pero sin palabras,

[10] “Jorge Sanjinés: 'Nuestre cine puede ayudar a preservar valores indigenas.” Entrevista con YEPAN (Revista de

Cine y Comunicacion Indigena). 26 junio, 2013, <http://www yepan.cl/ >
[11] “Conversaciones”. Ver nota 6,

[12] “Bojvia parece Sudafrica,” dijo el presidente Evo Morales en ese discurso. Estas palabras no se escuchan en la

pelicula,
[13] sus habitantes tuvieron que esperar hasta mediados de la década de los 50 para empezar a recibir agua potable.

[14] g registro musical de la pelicula esta a cargo de Gregorie Prudencio.



(18] La inversion publica se ha multiplicado y diversificado extraordinanamente en Bolivia. En parte como resultado de la

nacionalizacion de los hidrocarburos, uno de los resultados inmediatos de "la guerra del gas”.
[16] “Conversaciones”. Ver nota 6.

fmsanjinés se encuentra actualmente trabajando en la pre-produccién de una nueva pelicula sobre la heroina boliviana

Juana Azurduy de Padilla: Juana, guerrillera de los Andes.
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